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/ DA'S PRO JE KT

OPFERPOPP in der Regie von Mirko Borscht (KOMBAT
SECHSZEHN) war eine Produktion des Thalia Theater
Halle unter Mitwirkung zahlreicher Laiendarstellern.
Das Stlck feierte am 23. Marz 2007 eine begeisterte
Premiere und wurde schlieSlich 14 mal auf der grofRen
Buhne des Hauses aufgeflihrt, Unterstitzt wurden
die jugendlichen Laiendarsteller, die bislang noch nie
auf einer Schauspielblinne gestanden haben, von
Christian Bayer, einem Schauspieler des Ensemble
des Hauses. Darlber hinaus wirkte Jirgen Drenhaus,
Neonazi-Aussteiger im Programm EXIT von Christoph
Schlingensief, in der Rolle des Elternteils mit.

Im Mittelpunkt des Stlicks stehen jugendliche AuRen-
seiter, die — glaubt man den Schlagzeilen der Regen-
bogenpresse — ,aus dem Ruder” gelaufen sind, Werte
und moralische Normen langst Gber Bord geworfen
haben. Die von Mirko Borscht in Zusammenarbeit mit
den Jugendlichen erarbeitete Textfassung von OPFER-
POPP basiert auf Texten des surrealen Melodrams
MONSIEUR LAURANTS BABY von Roland Topor. Im
Originaltext nagelt ein Mann sein Baby an die Haus-
tdr und im Handlungsverlauf muss sich nun die
Dorfgemeinschaft zu dieser Tat verhalten. Flir OPFER-
POPP wurde dieses Prinzip umgedreht: ein Kind na-
gelt sein Elternteil an ein Kreuz und das ,Problem-
viertel” Halle Silberhdhe — ein hallesches Plattenbau-
gebiet, das zu den sozialen Brennpunkten der Stadt
gehort — muss sich nun dazu verhalten.

Wahrend des Stilckverlaufs entwickelt sich eine
sonderbare Eigendynamik: Freunde des Kindes, aber
auch bislang Unbekannte gruppieren sich um den
jugendlichen Tater und ziehen bei ihm ein. Die Boule-
vardpresse in Personifikation des Moderators Olaf

D. Obst beginnt exessiv zu berichten. Die Mutter der
.verlorenen Kinder* versuchen einzugreifen, ver-
binden sich mit der Presse und einem jugendlichen
Nazi, der sich jedoch in eine Kindsmarderin verliebt
und die Seiten wechselt. Der hilflose Zorn der AuRen-
stehenden flhrt schlieRlich zum Tod des Vaters.
Doch wer muss nun dafiir bestraft werden, wer ist

das Opfer, wer sind die eigentlichen Tater? Wieviel
Verantwortung und Mitschuld kann objektiv ver-
teilt werden? In einer Art kollektivem Amoklauf wer-
den alle Kinder beseitigt und somit scheinbar das
Problem dieser aus der Bahn geratenen Generation.
Doch die ersten Nachahmer stehen bereits in

den Startlochern ...

Die Originaltexte wurden als Ausgangssituation flir die
Erarbeitung verschiedener Rollen und Situationen,
die mit so genannten ,Problemkids” umgesetzt werden
sollen, von Mirko Borscht Uberarbeitet, aktualisiert
und neu strukturiert. In einem langwierigen Casting-
prozess wurden die Darstellerinnen und Darsteller
ausgewah!t und aus ihnen musste — anders ware die
anstrengende und zeitintensive Arbeit nicht moglich
gewesen — eine Gruppe entstehen. Die endgiltigen
Figuren des Sticks, ihre Sprache und individuelle
Realitat wurden erst nach und nach innerhalb des
Arbeitsprozesses mit den Beteiligten definiert.
Zentraler Bestandteil der Arbeit mit den Jugendlichen
waren ihre ganz personlichen Geschichten, Alltags-
erfahrungen und subjektiven Wahrmehmungen, die in
der Texterarbeitung ein Sprachrohr finden sollen.
Der Fokus lag klar auf der Skizzierung jugendlicher
Grenzganger, ihren scheinbar brutalen und asozialen
Verhaltensweisen und deren Wechselwirkung mit
Medien und Gesellschaft.

Eine grofie Rolle innerhalb des siebenmonatigen
Prozesses spielten Jugendgewalt, emotionale Verwahr-
losung, Orientierungslosigkeit, Zukunftsangst, aber
auch moralische Verantwortung und die Sehnsucht
nach Ordnung und Veranderung. Anhand von konkreten
Familiensituationen haben sich in der Probenarbeit
zahlreiche Wege ergeben, in denen die Jugendlichen
ihre ganz personlichen Lebenswelten reflektieren
konnten. So bot die Arbeit an der Inszenierung fur die
Jugendlichen ganz reell die Moglichkeit, sich selbst
in ein Verhaltnis zur ,medialen Wirklichkeit* zu setzen
und anstatt dem Stress und Frust auszuweichen,

sich auch mit unangenehmen Situationen auseinander
Zu setzen, von denen im Laufe der Zeit zahlreiche
entstanden sind.



Eine ernsthafte Auseinandersetzung mit der eigenen,
haufig Gberaus problematischen Lebenswirklichkeit
erforderte von den Beteiligten Offenheit und Perspek-
tivenwechsel und hinterfragte die eigenen, vermeint-
lich sicheren Standpunkte. Ausgehend von der
Uberzeugung, dass Lebenstiichtigkeit nur durch den
Umgang mit Konfliktsituationen herzustellen ist,
solite mit OPFERPOPP ganz gezielt nach diesen Punkten
gesucht werden. Auf diese Weise wurde in diesem
Projekt der Weg zum eigentlichen Ziel und der Arbeits-
prozess selbst zum Ergebnis.

/ THALIA THEATER

Im Mittelpunkt unseres Interesses stand die Arbeit
mit den Jugendlichen, deren Eltern heute um die

40 sind, aus der frilheren DDR kommen und dort aus-
gebildet wurden. Diese Kinder sind es haufig, die
Verantwortung fiir die Generation ihrer Eltern Gberneh-
men, da diese es nicht geschafft haben, sich in

den radikalen Umbriichen nach 1989 zu behaupten.
Unter der Last der Verantwortung entwickeln diese
Kinder und Jugendliche oftmals Strategien, sich
dagegen zu wehren. Sie werden fruh erwachsen,
scheren aus oder passen sich falsch an. Wir reden
viel (iber bessere Chancen flir Heranwachsende

und horen zu wenig auf die Note dieser Generation,
die zu wenig von ihren Eltern erwarten konnte.
Deshalb wurde in diesem Projekt mit den Jugend-
lichen gearbeitet, um ihnen eine Plattform zu geben,
die stellvertretend flr viele Jugendliche Tabuthemen
offentlich machen sollen.

Die Jugendlichen gaben sich durch dieses Projekt
selbst ein Forum, um ihre Kritik an der Gegenwart
oder/und ihre Lust am Leben mittels eines Theater-
stiicks an die Offentlichkeit zu bringen. Dabei

gingen sie einen Weg, der Teamgeist, Offenheit, Kritik,
Ehrgeiz und Einfihlungsvermégen erfordert. Das
Thalia Theater Halle war seit langem auf der Suche
nach einem Regisseur, der in der Lage ist, krasse
gesellschaftliche Probleme mit Betroffenen im Theater,
auf der Bihne zu verhandeln.

Der Kiinstler Mirko Borscht und das Team des Thalia
Theater Halle haben die Jugendlichen begleitet.
Mirko Borscht hat bereits durch seinen Film ,Kombat
Sechzehn” gezeigt, dass seine Arbeitsweise aufierst
fruchtbar ist. Er weif® wie Jugendliche ticken. Das
Team des Thalia Theater Halle kennt dieses Phanomen.
Die tagliche Arbeit mit Jugendlichen und die ver-
schiedenen Projekte im Stadtraum, vor allem in den
Randgebieten der Stadt wie der Silberhohe, der
Slidstadt und Halle-Neustadt zeigten, wie verlassen
die nachwachsende Generation ist.

/ RE GISSEUR MIRKO BO RSCHT

Eine sehr personliche Proben- und Entwicklungsphase
mit den jugendlichen Laiendarstellern hat meinen
Film ,Kombat Sechzehn* wesentlich bestimmt. Ohne
den Einfluss dieser nicht gerade zart beseideten
Jungs ware der Film nicht zu dem geworden, was er
ist. Das Ergebnis hat stark polarisiert. Zum Teil ist
.Kombat Sechzehn* auf heftige Ablehnung gestofien.
Er hat aber auch Menschen erreicht, die sich durch
die oft analytischen und intellektuellen Erklarungs-
modelle anderer Filme genauso bevormundet flhlten
wie im wahren Leben. Was Jugendliche von Erwachse-
nen unterscheidet, ist eine gewisse Bedingungs-
losigkeit in den Dingen, die sie tun. lhre Wahrnehmung
richtet sich nicht nach rationalen Bewertungen,
orientiert sich aber stark an der Authentizitat des
Gegenlbers.

Nie wieder im Leben sind Erlebnisse so grundsatzlich,
so ausschlielich, so unkorrumpierbar, so kreativ
und die Kids merken genau, wenn sie nur als Mittel
zum Zweck dienen und sich Erwachsene an ihrer
jugendlichen Exotik berauschen. Das fuhrt automatisch
zum Riickzug. Der Schllssel fir die Intensitat von
~Kombat Sechzehn* lag nicht nur an der Auseinander-
setzung mit den Figuren, sondern in erster Linie in
der Schaffung eines Vertrauensverhaltnisses. Dabei
ging es um das Teilen sehr personlicher Art: Manch-
mal war es wichtiger zusammen zu sitzen, zu trinken,
zu kiffen, DVDs zu glotzen und schlechte Scherze

zu machen als sich rein ergebnisorientiert mit dem
Thema des Films auseinanderzusetzen.

Wichtig war das Zulassen von Grenzwertigkeiten, ein
sich Voreinanderblamieren, ein Abwagen herkdémm-
licher Moral und Wertesysteme. Eine Kunstfigur bietet
wunderbare Moglichkeiten sich seinem eigenen
Verlust, seinen Angsten, aber auch heimlichen Erfolgs-
erlebnissen zu stellen ohne sie erkennbar zu ver-
auferlichen. Die Darstellung ihrer Figuren paarte sich
mit persdnlichem Interesse und entwickelte eine
Eigendynamik, die uns plétzlich die Geschichte regel-
recht diktierte und jeder ist splrbar daran gewach-
sen. Die Teilnahme am Prozess wurde wichtiger als das
zu erzielende Ergebnis oder die Angst vor dem eige-
nen Versagen. Oft wussten wir nicht wo uns dieser
Weg hinflhrte, aber es entstand ein tiefes Vertrauen
in die Kraft des Augenblicks. Diesen Weg wollte

ich auf einer anderen Ebene mit dem vorgeschlagenen
Projekt fortsetzen.



Bevor wir mit der Suche nach geeigneten Darstellern
starten, richten wir uns in einer Etage des Jugend-
hotels — einem weiteren GroRprojekt des Thalia Theater
Halle — hauslich ein. Regisseur Mirko Borscht

bezieht das hintere Zimmer, die vorderen werden zu
Arbeitszimmern, im mittleren Raum hinten installieren

wir eine Fernsehecke.

Mit ein wenig handwerklichem Geschick und vor allem
Hilfe der technischen Abteilung des Hauses wird

so aus .unserer* Etage im Laufe der Zeit eine Art
Wohngemeinschaft mit Biroanteilen. Wir wollen
am Theater einen Ort fiir die Jugendlichen schaffen,
an dem sie sich jederzeit aufhalten kénnen: zum
Quatschen, Fernsehen, Rumhangen.

Wir arbeiten inmitten einer quirligen GroRbaustelle.
Das ist natarlich nicht immer angenehm, beschert
uns jedoch zu einem relativ friihen Zeitpunkt bereits
unseren ersten Darsteller: Felix Renner, der zum
Team des Jugendhotels gehort, wird spater Picaldi 1
spielen. Doch bis dahin vergeht noch sehr viel Zeit ...

Regisseur Mirko Borscht in
seinem Arbeits- und Wohnzimmer
im hinteren Raum unserer Etage
Die Bad-Kichen-Kombination



/ CA STING

Wir beginnen mit dem Aufbau eines Netzwerkes:
Unzahlige Termine bei den Jugendamtern, in verschie-
denen Jugendzentren und -clubs bestimmen fortan
die Terminplane. So lernen wir eine ganze Menge
verschiedener Leute kennen, die sich in und um Halle
in der Kinder- und Jugendarbeit engagieren.

Wir planen verschiedene Castings im Jugendhotel zu
veranstalten. So veroffentlichen wir einen Aufruf in
der MZ und sind in Schulen, Jugendclubs und der
ganzen Stadt unterwegs, um auf unser Projekt aufmerk-
sam zu machen. Es gibt eine zentrale Schwierigkeit:
Die Jugendlichen, die wir suchen, reagieren in der
Regel auf das Wort THEATER nicht gerade mit enthu-
siastischen Beifallsbekundungen.

Uber Kombat Sechzehn, den letzten Film von Regis-
seur Mirko Borscht, gelingt es vor allem ihm, erste
Kontakte zu knlipfen: Wahrend zahlreicher Film-
abende in verschiedenen Jugendclubs in Halle disku-
tieren wir mit den Jugendlichen Uber den Film und
stellen in diesem Zusammenhang das aktuelle
Projekt vor, die potenziell Interessierten konnen sich
gleich vor Ort in unsere Listen eintragen und Inter-
viewtermine vereinbaren. Langsam aber stetig
fullen sich unsere Ordner und die ersten Castings
konnen stattfinden.

Die zahlreichen Veranstaltungen in Jugendclubs und
die vielen Treffen mit unterschiedlichen Menschen,
die sich in der Jugendarbeit engagieren, haben Frichte
getragen, so dass wir mit den ersten Castings
beginnen kénnen. Mit mehr als flnfzig Jugendlichen
fuhrt Regisseur Mirko Borscht Interviews, die selten
weniger als eine Stunde dauern und komplett auf-
gezeichnet werden. Im Mittelpunkt der Interviews
stehen das Verhaltnis der Jugendlichen zu ihren Eltern,
ihre Erfahrungen mit Gewalt und ihre individuellen
Lebenssituationen. Auch uns fordern die Gesprache
enorm, denn nur selten ist das, was die Jugendlichen
von sich und ihrem Leben berichten, leicht zu ertragen.

Auch wenn die Castings recht erfolgreich waren —
noch langst haben wir nicht alle Rollen besetzen kon-
nen. Uns wird klar, dass wir mit unserem Projekt
deutlicher an die Offentlichkeit treten miissen. In den
Betreibern der Programmvideothek FORMAT in der
Geiststrae finden wir wohlgesonnene Unterstitzter
unserer ldee, so dass wir in ihrem Laden eine kleine
Installation aufbauen kénnen: Wir installieren einen
Monitor, auf dem eine Endlosschleife lauft, die Aus-
schnitte aus diversen TV-Castingsshows, der ,Super-
Nanny“ Serie und Handyvideos von Schlagereien
zeigt. Es ertont der ,Opferpopp“-Titel, den spater im
Stlick Fritz singen wird und in regelmafigen Abstanden
wird ein Castingaufruf eingeblendet. Zusatzlich
haben wir das Schaufenster zur Thalia Passage mit
Flyern tapeziert, auf deren Rlickseite — vom Innen-
bereich des Ladens aus zu sehen — eine Kurzbe-
schreibung des Projekts und unsere Telefonnummer
zu lesen sind. Der Kellner im gegenuber liegenden
griechischen Imbiss erzahlte uns spater, dass in
diesem Zeitraum die Fensterplatze in seinem Bistro,
die gegenuber der Installation liegen, besonders
hoch frequentiert waren.



/ U NSE RE
E RSTE N

Bereits bei diesen ersten Interviews deuteten sich
ganz konkrete Rollenideen an. Flr uns war nach den
Gesprachen mit diesen Jugendlichen klar, dass wir
mit ihnen arbeiten wollen.

Auch wenn die 6ffentlichen Castings erst der Anfang
sind und wir bis Ende Januar mit der Suche nach
weiteren Jugendlichen beschaftigt sind, konnen wir
nun eine Reihe von Rollen besetzen. Mit Anne Ehrhardt
(die Gebarmaschine), Marcel Herrmann (der letzte
Nazi), Felix Renner (Picaldi 1), Bianca Konig (Mutti 2),
Jenny Janecke (Mutti 3), Janine Schmidt (Mutti
Ubersoldier) und Fritz Frickmann (das Kind) haben wir
am Ende dieser Projektphase wichtige Rollen besetzen
konnen. Mit Christian Bayer aus dem Ensemble

des Thalia Theater Halle, der den Moderator Olaf D.
Obst spielen wird und Jirgen Drenhaus, der die Rolle
des Elternteils besetzt, kann die Probenarbeit erst
einmal beginnen — auch wenn uns einige Darsteller
weiterhin fehlen.

Von links nach rechts und oben
nach unten: Janine, Marcel, Felix,
Jenny, Bianca, Anne, Fritz

Auf dem Bild unten rechts ist auch
Robby noch mit von der Partie, der
urspranglich den Picaldi 2 spielen
solite. Die Bundeswehr machte uns
einen Strich durch die Rechnung.

10

/ EIN FA CH
LESEN

Bislang haben wir zwar schon viel Zeit mit den Jugend-
lichen verbacht. Filmabende, eine Geburtstagsparty
oder einfach nur rumhangen und quatschen - kennen-
gelernt haben wir uns inzwischen ganz gut. Doch
langsam wird es ernst und so wagen wir uns in einer
dunklen Oktoberwoche erstmalig an das Buch heran.
Und nicht nur draufRen war es dunkel — unser impro-
visierter Aufenthaltsraum |adt eigentlich auch eher
zum Fernsehen als zum intensiven Textstudium ein.
Trotzdem: Wir starten einen erste Lesung.

Wir beginnen mit den ersten Leseproben und arbeiten
uns vorsichtig durch den Text. Hier zeigt sich bereits,
dass wir vor einer riesigen Herausforderung stehen:
Einige der Jugendlichen haben noch nie so viel Text
am Stilck gelesen, entsprechend schwierig ist es

flr Einzelne, sich Uber eine so lange Zeit auf einen
Text zu konzentrieren. Die Uberraschung nach diesem
ersten Durchlauf ist grof: Mehr als zwei Stunden
haben wir fur den gesamten Text gebraucht.

Inzwischen ist auch Nora Jahn zu uns gestofien, die
im Theaterjugendclub des Thalia Theater Halle,

der von Christian Bayer geleitet wird, schon einiges
an Theatererfahrung sammeln konnte. Urspriing-
lich ist sie flr die Rolle eines rumanischen Waisen-
zwillings vorgesehen. Da wir aber kein passendes
Pendant flr sie finden kénnen, werden die Zwillinge
spater gestrichen und Nora wird statt dessen zum
.exotischen Adoptivkind“.









i
!
;
i




o
v={
N

14




1. O FFE NTLICHE PRO BE IM
DU RCHLA U FE RHITZE R

Mit den vorsichtigen Leseproben ist es bald vorbei
und wir beginnen im Wohnzimmer von Regisseur Mirko
Borscht mit den ersten ,richtigen Proben®. Und das
nicht ohne konkretes Ziel, denn schon in diesem frihen
Stadium des Projekts wollen wir mit einer 6ffentli-
chen Probe an die Offentlichkeit gehen. Das Ziel: die
Konfrontation der Jugendlichen mit Publikum und

das bewusste Herbeifuhren einer Grenzerfahrung. Die
Szene, die Mirko Borscht in einer kleinen Galerie

in der Kleinen UlrichstraBe zeigen will, ist nichts far
schwache Nerven.

In einem leerstehenden Laden sind zwei Jungs (die
Picaldis, hier noch Robby Freiberg und Felix Renner)
damit beschaftigt, blutverschmierte Puppenteile an
ein hélzernes Kreuz zu nageln. Im Schaufenster steht
ein Monitor, auf dem Schlagzeilen der Boulevard-
presse zu sehen sind, die von Horrorkindern und ihren
Schandtaten berichten.

DrauBen laufen Kind und Elternteil (Fritz Frickmann
und Jirgen Drenhaus) vorbei, sie streiten. Plotzlich
zerrt das Kind sein Elternteil in den Laden, indem die
Picaldis ihr Werk vollendet haben. Gemeinsam be-
schimpfen sie das Elternteil aufs Derbste, zerren ihm
die Kleidung vom Leib, legen inm eine Windel an

und fesseln ihn schlieBlich ans Kreuz. Das Kind halt
einen Monolog und erklart den entsetzten Zuschauern,
warum das Elternteil leiden muss: Es hat sich langst
aufgegeben und sein Kind nimmt es schon lange
nicht mehr wahr.

Einer der Jungs holt einen groBen Eimer aus dem
Nebenraum. Untermalt von Beschimpfungen durch die
Jugendlichen, gieen sie seinen Inhalt Gber den
Kopf des Elternteils. Der Eimer war randvoll mit Blut.
Echtem Schweineblut, ubrigens.

Die éffentliche Probe im Durchlauferhitzer war fur alle
Beteiligten eine enorme Herausforderung: Die spielen-
den Jugendlichen waren erstmals mit Publikum kon-
frontiert und haben erlebt, was mit ihnen selbst in einer
so offentlichen Situation geschieht. Die ansonsten
haufig zur Schau getragene Coolness musste Aufregung
und Angstlichkeit weichen — eine nicht gerade alltag-
liche Erfahrung fur die Jugendlichen.




/ DRE H
AR
BE ITEN

/ DE ZE MBE R 2006

Im Gewolbe des Kleinen Thalia Theater Halle haben wir
die erste Probebihne bezogen und arbeiten konti-
nuierlich am Text. Doch wir kommen nur schleppend
voran: Zwei Kandidaten fir die Rollen der Picaldis
fallen wieder aus, so dass der verbliebene Picaldi
(Felix Renner) in den Proben ohne Gegenuber spielen
muss. Das funktioniert natirlich nicht und sorgt fr
Frust. Es gibt Spannungen in der Gruppe, einzelne
Jugendliche flhlen sich tberfordert und reagieren mit
Riickzug. Das Schwierigste flr das Team ist es, die
Motivation aufrechtzuerhalten. Und die nachste Grof-
aufgabe wartet schon: Wir missen flr die spateren
Zuspielungen auf der Bilhne, die Teil des Bihnenbildes
sind, aufwandige Dreharbeiten durchflhren.

Wir drehen einen Videoclip von PLACEBO nach, der
als spatere Projektion auf der Buhne erzahlen

wird, wie es zu der totalen Entfremdung zwischen
Kind und Elternteil kommen konnte. Ein zentraler
Bestandteil dieses Clips ist eine lange Autofahrt auf
der Magistrale.

DAS ELTERNTEIL Jirgen Drenhaus hat einige Erfahrung
im Filmbereich, so ist er u.a. in KOMBAT SECHZEHN
zu sehen. DAS KIND Fritz Frickmann hingegen steht

das erste Mal vor einer Kamera und macht trotzdem
eine Uberaus gute Figur.

Fritz — immerhin erst zarte vierzehn Jahre alt — darf
einen alten BMW steuern. Allerdings: der Wagen
steht auf einem Trailer, der wiederum hangt an einem
Transporter, der von Matthias Hlady gefahren wird.
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Fur die verschiedenen Szenen brauchen wir eine ganze
Reihe von Komparsen. Viele der Jugendlichen,

die spater in den Projektionen zu sehen sein werden,
hatten bereits an unseren Castings teilgenommen.
Zudem ist es vor allem dem unermidlichen Engage-
ment von Andreas Bunk, Sozialarbeiter und Lehrer
des Clara Zetkin e.V., zu verdanken, dass wir schlief3-
lich eine ausreichende Menge von Kindern und
Jugendlichen zusammen trommeln konnten, um diese
Szenen zu drehen. Als Dank daftr wird Bunki dann von
Olaf D. Obst (Christian Bayer) erschossen.

Ein Teil der Kompa
Drehende fir ¢

iiesen Dreharbeiten noch lange
nicht Schluss mit OPFERPOPP — mit
ihnen besetzen wir anschliefend
zwei der noch fehlenden Rollen:
Marcel wird den Ubersoldier, Alex
Picaldi Nr, 3 spielen.

Moderator OLAF D. OBST (Christian Bayer):
Was halten Sie von dem Kind, das sein Elternteil
genagelt hat?

FRANZOSISCHE STUDENTIN:

Also wenn sie mich fragen, also das Problem ist, dass
mit die Einwanderungspolitik, also diese Neger

und Moslems, also verstehen gar nicht, also mit dem
Christentum und bei uns in Frankreich, also bei uns
haben sie schon den gesamten Sozialstaat genagelt.

EIN TECHNIKER:
Also ich bin ja von Hause aus Techniker. Und ich wirde
in so einem Fall einfach langere Nagel nehmen.

PASSANT 1:
Ich finde das makaber. Aber das ist ja sicher auch
beabsichtigt.

PASSANT 2:
Ich bin, hab von der Kirche nichts am Hut, aber ich
guck's mir mal an hier. ... is interessant, is doch

schon fur die Kinder, na ja ...

PASSANT 3:
Schnulli. Sinnlos. Das bringt sowieso nichts.

PASSANTIN:
Also mit der Kirche hat's bestimmt nichts zu tun.
Glaub ich nicht, weifs ich nicht genau.

FREUNDIN DER PASSANTIN:
Sowas mag ich nicht. Komm wir gehen.

ALTERES PAAR:

Ich weif es nicht, wenn sie mit'm Kreuz hier, wie Jesus
auf dem Berge Golgotha. So sieht das aus. Zum
Beispiel wirkt das auf mich wie fruher bei der Stasi.
Ich werde beobachtet.



/ FE BRU A R 2007

Im Februar — wir proben mit den Jugendlichen inzwi-
schen taglich — ricken wir dann nochmals zu
Dreharbeiten aus. Wieder bildet eine stadtbekannte
Location die Kulisse der Szenen: die Steghoch-
hauser an der Magistrale. Die Einstellungen, die wir
hier drehen, werden spater in tage- und nachtelangen
Sitzungen von Mirko Borscht und Kai Hengst zu
einem Fernsehbeitrag zusammengeschnitten, der als
Projektion auf der Bihne zu sehen sein wird: Die

Jugendlichen aus Halle-Silbernohe erklaren den Medien,

varum sie sich gegen ihre Elternteile verblndet
haben und méglicherweise noch weitere Elternteile
nageln werden:

DAS KIND: In Deutschland gibt es mittlerweile mehr
Eltern als Kinder. Der Lebensraum fir Heranwachsende
wird zunehmend eingeschrankt. Ein regelrechter
Kindervernichtungsboom hat eingesetzt. Eltern versu-
chen verstarkt Uber offentliche Einrichtungen und
Gesetzgebungen ein Terrorregime aus lgnoranz, Strafen
und Verboten zu etablieren. Amoklaufe an Schulen
und unkontrollierte Gewaltakte unter den Kindern waren
die Folge. Der Kampf um die Vormachtstellung in
Staat und Gesellschaft hat begonnen. Die militanten,
anachronistischen Elternteile miissen zuruckge-
drangt werden. Wir Kinder missen uns we
gemeinsam gegen unsere Elternteile vor
Wir missen zeigen, dass fur perverse xin
ende MaRnahmen wie Internet — und Ha

PICALDIS:
E Laney Alada ey was gUCKS
du, sinvoll die Picaldis ey
ey und wir ham so gan sch
mehr Bock e

Elternteile.

SCHE ADOPTIVKIND
n das Exotische
h will zurtck

DIE GE
Ich bin
Und ich habe }

auf Elternteile.




PICALDI 1:
Ey jedes Wochenend
Uber 10 Millionen Kij

Deutsc krass

|
AV a

DER UBERSOLDIER:

Ich bin der Ubersoldier und
habe keinen Bock mehr auf
mein Elternteil.

ro Tag ey. Krass! Vall
Verfickte Scheifie oy

e’

PICALDI 3:
Ich scheif auf meine Elternteile.
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/ E INE PRO BE IM GE WO LBE
DE ZE MBE R 2006

Kurz vor Weihnachten wollen wir eine zweite éffent-
liche Probe veranstalten. Dieses Mal stehen DER
LETZTE NAZI (Marcel Herrmann), die GEBARMASCHINE
und die MUTTIS (hier noch .Ienny Janecke, Bianca
Konig und Janine Schmidt, Christine Ramsch wird erst
spater zu uns stofRen) im Zentrum der Aktion. Wieder
geht es uns vor allem darum, den Jugendlichen ein
Gefuhl fir das Publikum zu vermitteln. Die drei Mutti-
Méadchen sind flr uns ein besonders harter Brocken.
»Das mach ich nicht, das ist doch voll peinlich* —
wie oft haben wir eigentlich diesen Satz gehort?

In der Offentlichkeit Periicken zu tragen und zu singen
war eigentlich wesentlich mehr, als wir von den
Médels erwarten durften. Viele Proben, in denen
aufer Regisseur Mirko Borscht und Assistentin Anett
Krause gerade noch Kameramann Franz Taplik (von
dem auch diese hochbrisanten Bilder stammen)
anwesend sein durften, waren der offentlichen Probe
voran gegangen. Die groe Schwierigkeit flr uns
bestand darin, den Madchen klar zu machen, dass
nicht sie es sind, die Perlicken tragen und komische
Lieder singen, sondern dass sie auf der Bihne
Figuren verkorpern, die das tun. Diskussionen wie
diese begleiten fast den gesamten Probenprozess.
Manchmal half nur ein beherztes Eingreifen von
Mirko Borscht.

Spater auf der Blihne wird das EXOTISCHE ADOPTIV-
KIND den Titel ,Rettet die Wale* singen. Fur die
offentliche Probe miissen die MUTTIS ans Mikrofon.

.Rettet die Wale,

und stlirzt das System.

Und trennt euren Mall,

denn viel Mist ist nicht schon.
Vergeudet eure Jugend,

und sagt nicht Neger und nicht Tschusch.
Und seid ihr eures Lebens mude,

legt Hand an euch und macht Schluss.
Bittet selten um Verzeihung,

und flttert Tauben im Park.

Und lasst den Kindern ihre Meinung,
oder treibt sie friher ab.

Und nehmt euch an den Handen,

und macht Liebe jeden Tag.

Und rettet die Wale.*
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/ O FFE NTLICHE PRO BE
NE U STA DTCE NTE R
22. DE ZE MBE R 2006

DIE GEBARMASCHINE sitzt vor einem Holzkreuz, gebiert
Kinder, schiagt und zerreit sie. Im Hintergrund

zerrt DAS KIND sein ELTERNTEIL durch die herumste-
henden Menschen. Sie bewegen sich zum Kreuz,
DAS KIND fesselt DAS ELTERNTEIL und verklebt ihm
den Mund. Wahrenddessen laufen DIE MUTTIS auf-
geregt durch die Passantenmenge. Sie suchen ihre
Kinder, kénnen sie jedoch nicht finden. Irgendwann
werden sie auf DIE GEBARMASCHINE aufmerksam und
begutachten angewidert ihr grausames Werk.

Wahrenddessen streift DER LETZTE NAZI durch die
Szenerie. Er betrachtet das Treiben der MUTTIS und
der GEBARMASCHINE. Langsam bewegt er sich

auf die Plattform zu, betritt sie und umkreist die wiist
zeternden MUTTIS und die schreiende GEBAR-
MASCHINE.,

DIE GEBARMASCHINE verlasst ihren Platz und tritt an
DEN LETZTEN NAZI heran. Sie nimmt ihm die Knarre,
die er nach seinem Monolog in den Mund steckte,
aus der Hand. Sie umarmt ihn. DIE MUTTIS befreien
sich aus ihren Fesseln und treten ans Mikrofon.
Gustavs ,Rettet die Wale* erklingt. DIE GEBARMA-
SCHINE und DER LETZTE NAZI liegen sich in den
Armen und tanzen.

Die Jugendlichen mit Holzkreuzen. die wéahrend der
gesamten Aktion im Hintergrund durch die zuschau-
enden Menschen gelaufen waren, nahern sich der
Plattform. Langsam kreisen sie die singenden und
tanzenden Darsteller ein, verdichten den Kreis immer
mehr, bis sich schlieRlich ein groRes Menschen-
knauel im Takt der Musik bewegt.

Nach dieser vorerst letzten grofen Aktion beginnen
fir alle die wohlverdienten Weihnachtsferien. Fiir die
Jugendlichen sind sie in diesem Jahr allerdings
kirzer als sonst, denn wir werden ab Anfang Januar
' wieder mit den Proben beginnen.

/ DE R LE TZTE NA ZI

DER LETZTE NAZI hat sich zu den MUTTIS und der
GEBARMASCHINE gesellt. Plstzlich wird er laut:

Ey, ihr da! Herkommen! Scheiff-Muttis! Ey, setzt euch
hier hin. Hier, du, fessele die anderen! Los, schneller!
Beweg dich! Halt die Klappe! Hort auf zu heulen!®

Er hangt den gefesselten MUTTIS Schilder um den
Hals: Schule, Ausbildung, arbeitslos. SchlieRlich
greift er in seine Jackentasche, zieht eine Knarre,
richtet sie auf die MUTTIS und tritt an das Mikrofon.

Ich bin der letzte Nazi.
Ich wei, dass ich nicht mehr gllcklich werden kann.
Ich werde aus diesem Leben verschwinden.

Ich sollte in die Schule gehen,

Ich sollte fir mein Leben lernen.

Ich sollte ein schénes Leben fuhren.
Ich fiihre kein schones Leben.

Ich bin ein Verlierer.
Das habe ich in der Schule gelernt.
Ich habe verlieren gelernt.

Ich war neu

Handy: Neu

Klamotten: Neu

Freunde: Richtig, neu

Hast du

Bist du

Masse

Gesellschaft

Neu

Ich war neu

Ich verabscheute Menschen
Nein! Ich verabscheute Neu

Die Welt scheint.

Die Welt existiert nicht.

Sie ist Illusion.

Sie gehort den Medien.

Sie gehért dem Geld.

Das habe ich in der Schule gelernt.

Geburt - Schule - Arbeit - Tod
Schule - Ausbildung - Arbeit — Rente — Tod
S-A-A-R-T

SAART!
Das will ich nicht
Ich will nicht

Gestorben werden

Ich will
Durchatmen
Weg

Ich will weg.




(Marcel
=m Eingang
ins Ge e, eb Ils im

Probenkostum. Sein spateres
Bluhnenoutfit wird noch durch
gine weifie Kapuzenjacke mit
dem Schrif Bomb Hanoi”
ymplettiert werden.




/ IM GE WO LBE

Mit der Probebiihne im Gewdlbe des Kleinen Thalia
Theater Halle beziehen wir den ersten richtigen
Proberaum. Luxurids ist es auch hier nicht wirklich:
Das Gewolbe lasst sich kaum beheizen, hat fur
unsere Arbeit Uberaus ungeeignete Raummafe und
ist alles in allem viel zu klein. Und trotzdem werden
hier die meisten der Szenen angelegt und ausprobiert.

Mit Kai Pinske (Picaldi 2) und Christine Ramsch
(Mutti 1) haben wir nun unsere Darsteller-Riege kom-

plettiert. Seit Januar 2007 haben wir einen Proben-
plan, der auRer dem Sonntag keinen Tag mehr frei
lasst. Fur die Jugendlichen ist das durchaus hart:
Aufer der Schule bzw. der Ausbildung beschrankt sich
ihr soziales Leben auf OPFERPOPP.

Vor allem am Anfang der intensiven Probenphase waren
wir mit haufigen Ausfallen konfrontiert. Standiges
Umstellen der Probenplane, permanentes Improvisieren
und andauernde ernste Gesprache zwischen Regis-
seur und einzelnen Spielern waren an der Tagesord-
nung. Assistentin Anett Krause oder Kostiimbildnerin
Elke von Sivers missen haufig einspringen.

Die gesamte Probenarbeit, die sich immerhin tber fast
ein halbes Jahr erstreckte, kann hier nicht einmal

im Ansatz wirklich beschrieben werden, dafir brauchte
es ein eigenes Buch. Die folgenden Seiten geben
daher eher einen groben Uberblick aber die verschie-
denen Probebuhnen, auf denen wir gearbeitet haben
und heben einzelne Hohepunkte der Probenarbeit hervor.

Drei MUTTIS (Bianca Koénig, Janine Schmidt und Jenny
Janecke, zu sehen auf dem grofen Bild) sitzen in
einer Probenpause oder wahrend des Wartens auf
einen noch fehlenden Spieler auf dem Hof des Kleinen
Thalia Theater Halle. Kostimbildnerin Elke von
Sivers besteht fortan auf Probenkostiime, was anfangs
flr Diskussionen sorgt, innerhalb kiirzester Zeit
jedoch fraglos akzeptiert wurde. Ein Problem jedoch
bleibt uns bis zum Schluss erhalten: vom Eintreffen
am Probeort bis zum Beginn der Probe vergehen

im Durchschnitt 30 Minuten. Es kann eben ganz schon
lange dauern, sich umzuziehen ...
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Auch wenn die Bilder vielleicht suggerieren, das Ganze
wére ein riesiger Spaft gewesen — es war zum aller-
grofiten Teil schwere Arbeit. Alle Jugendlichen, mit
denen wir gearbeitet haben, gingen entweder zur
Schule oder befanden sich in einer Ausbildung bzw.
einem Job. Taglich mit Ausnahme des Sonntags
wurde geprobt, in der Regel von 17-21, in der End-
phase sogar bis 22 Uhr, samstags ganztagig. Dies
fihrte natdrlich auch zu Streitigkeiten und Konflikten.

Vor allem Mirko Borscht war die Vertrauens- und Kon-
taktperson fir die Jugendlichen. In stundenlangen
Gesprachen, mit Einzelnen oder in der Gruppe, musste
er Motivationsarbeit |leisten oder einfach nur zuhoren.
Von Anfang an war uns wichtig, dass die Jugend-
lichen zu einer Gruppe zusammen wachsen, innerhalb
derer sie sich gegenseitig Halt auch in schwierigen
Situationen — die nicht immer durch OPFERPOPP
bedingt waren - geben konnten. Daflir mussten sie
lernen, Konflikte untereinander in der Gruppe aus-
zutragen, Spannungen auszuhalten oder in ihr Spiel
und damit in ihre Figuren zu integrieren. Fir uns war
faszinierend, diesen Prozess zu beobachten: Jugend-
liche, die unter ,normalen Umsténden” niemals
etwas miteinander zu tun gehabt hatten, lernten sich
gegenseitig zu akzeptieren, vor allem auch in ihrer
Unterschiedlichkeit.

Wahrend wir mit den Jugendlichen fleilig proben,
arbeitet auch die Abteilung Offentlichkeitsarbeit auf
Hochtouren. Plakate, Flyer und Postkarten mit den
Konterfeis unserer Darsteller sind geplant und so
findet an einem triben Samstagnachmittag ein Foto-
shooting statt.







/ PRO BE BU HNE IM
WE IDE NPLA N

Anfang Februar wechseln wir auf die Probeblhne

im Weidenplan. Auch hier haben wir noch langst nicht
die Spielflache, die uns auf der GroRen Blhne im
Haus zur Verfligung stehen wird, aber im Vergleich
zum Gewbdlbe erscheint uns die Bluhne im Weidenplan
riesig. Die Bihne ist hier ebenso wie spater im
GroRen Saal rund und angeschragt, was vor allem die
MUTTIS, die wahrend der Proben stets hohe Absatz-
schuhe tragen miissen, vor gewisse Schwierigkeiten
stellt. Und so liegt es wohl in der Natur der Sache,
dass hier beginnt, was bis zur Premiere nicht wieder
aufhort: eine schier endlose Unfallserie.

Urspriinglich war geplant, dass DAS EXOTISCHE ADOP-
TIVKIND, das ja im Stiick von einem UN-Flugzeug

an den Moderator OLAF D. OBST geliefert wird, in einer
Kiste vom Himmel schweben soll. Dafur hatte Nora
Jahn allerdings bis zu ihrem Auftritt mindestens zwanzig
Minuten lang weit Uber der Blihne unsichtbar fir

das Publikum in ihrer Kiste hangen missen. Wir haben
schlieBlich eine andere Variante gefunden, uber

die sie nicht wirklich traurig war: Die Kiste schwebt
vom Himmel und wenn sie auf dem Boden aufsetzt,
klettert Nora durch eine Luke im Blhnenboden von
der Unterblhne in die Kiste hinein.
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Von links nach rechts und oben nach ur
DAS ELTERNTEIL (Jirgen Drenhaus),
DER UBERSOLDIER (Marcel Burgund),
PICALDI 3 (Alexander Kluth),

OLAF D. OBST (Christian Bayer),

DAS EXOTISCHE ADOPTIVKIND (Nora Jahn),

MUTTI UBERSOLDIER (Janine Schmidt),
MUTTI PICALDI 1 (Christine Ramsch),
MUTTI PICALDI 2 (Bianca Konig),

DIE GEBARMASCHINE (Anne Ehrhardt),
PICALDI 2 (Kai Pinske)
DER LETZTE MNAZ| (N
MUTTI PICALDI 3 (Jen

el Herrmann),
fer Janecke)

Linke Seite:

Auf der Probebiihne im Weidenplan
arbeiten wir inzwischen mit samtlichen
Bihnenbauten, die spater auch auf der
Grofien Buhne stehen werden, einzig
die Fernseher am vorderen Bihnenrand
sind noch Attrappen. Und das weife
Pferd gehort natdrlich auch nicht zu
unserem Buhnenbild,

/ A N KU NFT GRO SSE BU HNE

Im Marz schlielich geht die Arbeit in die letzte und
entscheidende Phase, als wir mit der Arbeit auf

der GroRen Bilihne des Thalia Theater Halle beginnen.
Bihnenmeister Thomas Koch absolviert mit den
Jugendlichen zunachst eine umfangreiche Buhnen-
fahrung und erklart so spannende Konstruktionen wie
den Drehmechanismus der runden Blihne oder die
verschiedenen Zige. Auch lernen die Jugendlichen
einiges (iber ungeschriebene Theatergesetze — so ist
zum Beispiel unter Androhung grausamster Strafen
das Pfeifen im Theater verboten. Dass sie sich stets
daran gehalten haben, darf bezweifelt werden, von
der Anwendung etwaiger Strafen hingegen ist nichts
Uberliefert.

Wahrend wir bislang relativ autark vom Betrieb des
Hauses gearbeitet haben, sind wir nun mitten drin.
Wahrend die Jugendlichen tagsiiber in der Schule
sind oder ihren Jobs nachgehen, sitzt das Team um
Mirko Borscht gemeinsam mit den Lichttechnikern
des Hauses im Saal, wo die Beleuchtung eingerichtet
wird. Wer von den Darstellern Zeit hat, kommt dazu.
Ausstattungsassistentin Steffi Schmidt verbringt derweil
lange Stunden mit dem Lackieren von Styroporfern-
sehern, ein recht demotivierender Job, wenn man
bedenkt, dass keiner dieser Fernseher im Spiel langer
als fiinf Minuten durchhalt: OLAF D. OBST kommt

im Stiick in einem solchen Fernseher vom Himmel
geflogen und die PICALDIS zerkloppen das Gerat
fachmannisch — wie in Stunt-Trainings geprobt.




SWir treffen
uns nach einer kurzen,
betone kurzen Pause in
hn Minuten auf der Bihne
flir die Kritik.”

Mirko Borsch

Blofs gut, dass ul
{: 2 YOm

aus die

ist und
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mit Inspizie
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Die gesamte Produktionszeit hindurch stand OPFER-
POPP hinsichtlich krankheitsbedingter Ausfélle

unter keinem guten Stern. Die Fahrten mit Darstellern
in Richtung Krankenhaus nahmen zwischenzeitlich
bedrohlich anmutende AusmaRe an, abgesehen von
den zahllosen Proben, in denen einzelne Darsteller
wegen Krankheit ausfielen. Eine Woche vor der Pre-
miere ereilt uns dann aber der Supergau: PICALDI 1
(Felix Renner), einer der ersten Darsteller, mit denen
wir zu arbeiten begonnen hatten, verletzt sich wah-
rend einer Probe so sehr, dass er sofort ins Kranken-
haus eingewiesen werden muss und dort gleich am
Folgetag unter dem Messer landet. Die Operation

verlauft gut, doch die Premiere ist fiir Felix gestorben,

Zwar finden wir in Ludwig Trepte einen erfahrenen
jungen Schauspieler, der die Rolle von Felix fiir die
Premiere und die ersten Vorstellungen Gbernehmen
kann, fir uns alle, besonders aber fiir Felix ist das
ein harter Schlag: Er hat sieben Monate fast vollstandig
auf sein Privatleben verzichtet, um mit OPFERPOPP
auf der Blihne zu stehen. Dass er zur Premiere wieder
aus dem Krankenhaus entlassen ist und das Ganze
von der Zuschauerseite aus verfolgen kann, ist nur
ein schwacher Trost.

Jede Probe auf der GroRen Biihne beginnt mit einem
mindestens halbstiindigen Aufwérmtraining und auch
die Berliner Stunt-Trainer absolvieren nochmals
mehrere Trainingseinheiten. Inzwischen ist Marz und
das Wetter genau richtig fir Erkaltungskrankheiten.
Hier hilft KBB-Chefin Imke Kusch, indem sie wahrend
jeder Probe alle Kréankelnden mit riesigen Mengen
frischen Ingwertees versorgt. Es wirkt: bis zur Premiere
bleiben alle Spieler halbwegs fit.

/ DA S BLU T...

Mit einer der wichtigsten Requisite kénnen wir erst
auf der GroRen Blihne arbeiten. Urspringlich sollte
OLAF D. OBST 20 Liter Kunstblut iiber das am Kreuz
festgeschnalite Elternteil kippen. Doch wir erleben
das nachste Desaster: Die schrag stehende glatte
Blhne in Kombination mit zwanzig Litern Kunstblut
und unzahligen Styroporschnipseln (der zertrimmerte
Fernseher von OLAF D. OBST) stellt sich als unbe-
spielbar heraus, die Darsteller rutschen mehr als sie
laufen. Die Gefahr weiterer Verletzungen ist viel zu
grof, so dass wir die Menge verkippten Kunstbluts
auf der Bihne drastisch zuriickfahren missen.

Theater- oder Filmblut ist wahnsinnig teuer und die
Mengen, die wir fir OPFERPOPP benétigten, hatte
das zur Verfligung stehende Budget mehr als
gesprengt. Die Flissigkeit musste auswaschbar sein,
denn ein groRer Teil der Darsteller trug schneeweife
Kostlime. Ausstattungsassistentin Steffi Schmidt
erfand schlieRlich ein Rezept, mit dem sich recht au-
thentisch aussehendes Kunstblut herstellen lief3.

Vor jeder Probe und Vorstellung kochte sie stunden-
lang in der Kantine das Blut. Trotz des grandiosen
Rezepts war gegen Ende der Vorstellungen ein gewisser
Stich ins Rosa allerdings an kaum einem Kostiim
mehr zu Ubersehen.







Auf der Bihne beginnen inzwischen die Endproben.
Hier und da werden noch kleine Anderungen vor-
genommen, ansonsten absolvieren wir einen Durch-
lauf nach dem anderen. Wahrend die Jugendlichen
tagstber in der Schule sind und die Bilhnen- und Licht-
techniker weiter an der Blhneneinrichtung arbeiten,
tingeln Projektleiterin Kathrin Westphal, Marketingchef
Lars Finneisen, Sebastian Rémer vom Besucher-
service und Opferpopp-Assistentin Anett Krause (ibers
Land: Gesprachstermine in verschiedenen Schulen
stehen auf dem Programm. In Lehrerversammiungen
wird das Projekt vorgestellt und (ber die Arbeit mit
den Jugendlichen berichtet. Zahlreiche Lehrer werden
daraufhin die Einladung annehmen und mit ihren
Klassen eine Vorstellung besuchen.

Gleichzeitig haufen sich die Interviewanfragen von
Journalisten. Mit Ulrike Reiss und ihren Mitstreitern
steht schlielich sogar ein Kamerateam des MDR
vor der Tar und will einen Beitrag (ber unser Projekt
drehen. Im Mittelpunkt sollen dabei zwei einzelne
Jugendliche und vor allem ihr persénlicher, privater
und familiarer Hintergrund stehen. Die Idee ist

gut, doch wir haben kaum noch ein Zeitfenster frei,
um den Journalisten (berhaupt die Moglichkeit

zu schaffen, die Jugendlichen zu Hause zu besuchen,
Nach einigen Schwierigkeiten klappt es dann doch
noch und einige Tage nach der Premiere sind Fritz und
Anne dann sogar im Fernsehen.

Eine andere Variante der Offentlichkeitsarbeit wird
derweil von einem Praktikantenteam des Hauses um-
gesetzt. In der ganzen Stadt sind sie mit ihrem
Equipment unterwegs und bespriihen die FuBwege mit
dem knallroten Schriftzug THALIA OPFERPOPP.

Eine weitere Aktion der Thalia-Praktikanten: sie insze-
nieren offentliche .Priigelszenen” mitten in der Stadt.




Nicht zuletzt dank der unermidlichen Offentlichkeits-
arbeit des Thalia Theater Halle ist OPFERPOPP
inzwischen ein Begriff in der Stadt. Wir haben zwar das
Geflhl, noch Meilen von der Premiere entfernt zu
sein, doch die Presse hat unsere Arbeit mit den Jugend-
lichen als Thema flir sich entdeckt. Vor allem nach
den beiden offentlichen Proben, die (gewollt) provokant
mit gewissen Tabus gebrochen haben, haufen sich
die Artikel in den regionalen Zeitungen. Die Berichter-
stattung ist, das war zu erwarten, nicht nur positiv.

Unsere Inszenierung richtet sich natdrlich vor allem
an Kinder und Jugendliche, die die Themen des
Stlcks aus eigener Erfahrung kennen und aus hn-
lichen sozialen Kontexten stammen wie unsere
Darsteller. Darliber hinaus wollen wir vor allem
diejenigen Menschen erreichen, die in ihrem beruf-
lichen Leben mit genau diesen Kindern und Jugend-
lichen arbeiten. Viele Initiativen und Einrichtungen
sind im Praventionsrat der Stadt Halle vertreten.
Um einen Teil unserer Arbeit zu prasentieren und vor
allem deutlich zu machen, wie sehr die Arbeit mit
gerade diesen Jugendlichen lohnt und was sie zu
leisten imstande sind, veranstalten wir drei Wochen
vor der Premiere eine dffentliche Probe fiir die Mit-
glieder des Praventionsrats.

Dass Uber kinstlerische Mittel wie der Einsatz von
vielen Litern Kunstblut trefflich gestritten werden
kann, versteht sich von selbst. Und so gehen nach
unserem etwa halbstundigen Ausschnitt aus dem
Stlck die Meinungen im Praventionsrat auch durch-
aus kontrovers auseinander. Eins aber eint die
verschiedenen Meinungen: Dass, was die Jugendlichen
in dem vergangenen halben Jahr, in dem sie fast
taglich am Theater gearbeitet haben, auf die Beine
zu stellen geschafft haben, verdient héchste Aner-
«ennung. Nach der Probe bedankt sich die Intendantin
H , Annegret Hahn, personlich bei den
Ind das macht selbst die coolsten unter




Bei allen Beteiligten hat die monatelange Arbeit Spuren
hinterlassen. Bei einigen von unseren Darstellern
sogar ganz konkrete: So musste sich DER LETZTE NAZI
den Kopf rasieren, DER UBERSOLDIER gar die Haare
farben. DIE MUTTIS verfielen angesichts der feuerroten
Periicken in wahre Begeisterungsstirme — flr uns
erneut ein Zeichen der unglaublichen Veranderungen,
die im Laufe der Zeit an den meisten Jugendlichen
sichtbar wurden. Nur zu gut haben wir noch Satze wie
.Ich soll eine Perlicke tragen? Niemals, das ist
doch voll peinlich...“ im Ohr. Die Generalprobe verlauft
gut, was die Panik aller Beteiligten vor dem nachsten
Tag — Freitag, der 23. Marz — noch steigert. Kaum
jemand will nach der Generalprobe nach Hause gehen,
einige tibernachten gleich in den Wohnraumen von
Mirko Borscht und Jirgen Drenhaus im Jugendhotel
und wer doch heimfahrt, kiindigt an, am nachsten Tag
spatestens am Mittag im Theater zu sein.

Wahrend sich die Darsteller in einem kollektiven
Lampenfieber befinden, haben die Assistenten flr
solcherlei noch keine Zeit. Wahrend Matthias Hlady
eine angemessene Premierenfeier auf die Beine

zu stellen versucht, arbeitet Anett Krause zusammen
mit der Ausstattungsabteilung des Hauses an einer
Ausstellungswand, die punktlich zur Premiere im
Foyer des Hauses stehen soll und die Gaste uber
den langen Probenprozess, die Intentionen von Haus
und Regisseur und die Stationen des langen Projekt-
zeitraums informieren soll. Wir wollen damit vor
allem zeigen, dass im Mittelpunkt des Projekts die
Arbeit mit den Jugendlichen stand und der Versuch,
gemeinsam mit ihnen etwas auf die Beine zu stellen.
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Bereits am frithen Tag sind alle Darsteller im Ha

Sie sitzen bei Jiirgen Drenhaus im Zimmer und versu-
chen, die Nervositat nicht zu gro werden zu lassen
— zwecklos. Ab etwa siebzehn Uhr belagern wir die
Kantine. Annegret Hahn und Imke Kusch drehen ihre
Runde und wlnschen ,toi toi toi“, rote Rosen im
Gepack, eine grofe Bonboniere steht schon in der
Kantine bereit. Premierengeschenke werden ausge-
tauscht und die Aufregung ist kaum mehr auszu-
halten. Regisseur, Ausstatter und Regieassistentin
kippen einen Wodka. Hilft auch nichts.

Langsam fillt sich das Foyer mit Publikum. Die Pre-
miere ist ausverkauft. Die Jugendlichen gehen
zusammen mit Mirko Borscht auf die Bihne und absol-
" vieren das (bliche Aufwarmtraining. AnschlieBend
werden die Positionen eingenommen, denn wahrend
des Einlasses sind auer den MUTTIS, dem EXO-
TISCHEN ADROPTIVKIND (das unter der Buhne wartet),
dem LETZTEN NAZI (der ebenfalls unter der Bihne
wartet) und OLAF D. OBST (der im Fernseher in der
Kuppel hangt) alle auf der Buhne. Der Saal ist voll.
Und dann startet die erste Zuspielung auf der grofien
Leinwand und es geht los. Einfach so.

Keine Aus <eine Pann alles |auft gut, der
) ydt Dank des MDR
28 Spater auch uber
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ellung werden
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/ DIE VO RSTE LLU NGE N

Insgesamt wird OPFERPOPP 14x auf der Grofien Buhne
des Thalia Theater Halle aufgefihrt, mehr als 1000
Zuschauer haben unser Stiick gesehen. In zwei
Vormittagsvorstellungen sind jeweils zahlreiche Schul-
klassen aus Halle und dem Umland zu Gast. Nach
jeder Vorstellung bieten wir eine Gesprachsrunde in
Anwesenheit des Regisseurs und einzelner Darsteller
an. Diese Publikumsgesprache werden dankend
angenommen und so sitzen fast nach jeder Vorstellung
Regisseur Mirko Borscht und einige der Darsteller

im Foyer des Theaters und beantworten die interes-
sierten Fragen des Publikums. Fir uns war besonders
interessant, dass die insbesondere in der Medien-
berichterstattung stets hervorgehobene drastische Bild-
sprache — die Gewaltszenen auf der Blihne, das

viele Blut etc. — vom Publikum offenbar keinesfalls

als besonders schockierend empfunden wurde. Die
Gaste zeigten sich in den Publikumsgesprachen sehr
beruhrt und lobten vor allem das Aufgreifen dieses
schwierigen Themas und die Leistung der Darsteller.

Im Zusammenhang mit den Vorstellungen veranstal-
ten wir auBerdem eine Podiumsdiskussion zum
Thema ,Radikale Umbrtche*, auf der Experten aus
Politik, Kultur und der Kinder- und Jugendarbeit mit
den Zuschauern Uber die Umbruchsituation im
Zusammenhang mit der Wende und ihre Auswirkungen
auf Familien in Ostdeutschland diskutieren.
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Neben den zahlreichen Publikumsveranstaltungen

organisierte das Theater am 28.04.06 eine Podiums-

diskussion zum Thema ,Radikale Umbriiche und

ihre Auswirkungen auf die Familie in Ostdeutschland®.
Neben der Intendantin des Thalia Theater Halle
Annegret Hahn und Regisseur Mirko Borscht safen
Prof. Dr. Thomas Olk (Martin-Luther-Universitat
Halle/Wittenberg; Institut fir Padagogik), Dr. Christine
Steiner (Soziologin am Zentrum fiir Sozialforschung
Halle), Sabine Wolff (Stadtréatin, Neues Forum) und
Andreas Bunk (Dipl. Sozialpadagoge, Leiter des Schul-
Motivations-Aktivierungs-Kurs beim Clara Zetkin e.V)
auf dem Podium und diskutierten mit dem Publikum
uber aktuelle Aspekte in der Kinder- und Jugendarbeit.

Die zahlreichen Gesprache mit dem Publikum und
die vielen positiven Resonanzen haben uns ver-
deutlicht, wie wichtig die Thematisierung von Jugend-
gewalt und schwierigen Eltern-Kind-Beziehungen
auch oder gerade im Rahmen der Méglichkeiten eines
Kinder- und Jugendtheaters ist.
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Die Themen in der Inszenierung — jugendliche Grenz-
ganger, Gewalt und Emotionslosigkeit, die Sensa-
tionsgier der Massenmedien — wurden in einer sehr
drastischen Bildsprache und Asthetik auf die Biihne
gebracht. Das Publikum hatte im Anschluss an

jede Vorstellung die Moglichkeit, mit dem Regisseur
und einzelnen Darstellern Gber die Arbeit an diesem
Projekt zu diskutieren.

Haufige Publikumsfragen ...

... an Mirko Borscht:

Wie wurden die Jugendlichen ausgewahlt?

Inwiefern wurden die Erfahrungen der Jugendlichen
zu Bestandteilen des Stiicks?

Warum wurde als ,Elternteil* ein Vater und nicht eine
Mutter besetzt?

Wie lange hat es gedauert, diese Inszenierung auf
die BlUhne zu bringen?

Wie ist es gelungen, dass ein Zusammenhalt in der
Gruppe der Jugendlichen entstanden ist?

Hat die Kreuzigung des Elternteils einen christlichen
Hintergrund?

Habt ihr das Gefiihl, genau das mit diesem Projekt
erreicht zu haben, was ihr euch vorgenommen
hattet?

... an die Jugendlichen:

Welche eigenen Erfahrungen habt ihr in das Stiick
eingebracht?

Welche Erfahrungen nehmt ihr nach dieser langen
Zeit mit?

Was ist es flir ein Geflihl, auf der Biihne Leute zu
erschieflen oder Babypuppen zu zerfleischen?
Wie haben eure Eltern und Freunde auf das Stiick
reagiert?

Habt ihr jetzt Lust, weiter Theater zu spielen?



/ E IN RU CKBLICK
IN LIE BE

Drei Monate sind vergangen, die Erfahrungen und Ein-
drlicke langst nicht verdaut und einsortiert. Die
Erinnerungen sind durchdrungen von Wehmut und Ver-
lust, dem Wunsch nach Wiederholung und Weiter-
entwicklung. Die Erschopfung ist rasch einer seltsamen
Sehnsucht gewichen, ahnlich einer exzessiven
Liebesbeziehung, die zerbricht, weil die Intensitat des
Augenblicks der Routine des Alltags nicht standhal-
ten kann. Plotzlich steht man wieder dem Koloss der
Alltaglichkeit gegenliber und weif nicht recht, ob

die erarbeiteten Regeln und Zustande der vergangenen
Monate im taglichen, individuellen Leben lUberhaupt
ihre Gultigkeit haben.

Wozu waren wir angetreten?

Wir wollten ein Theaterstick fur Jugendliche entwickeln,
denen der Zugang zu Form und Inhalt der wohl altesten
Unterhaltungs — und Darstellungsart der Mensch-
heit fehlt, denen Theater heute nicht zu sagen hat oder
die darin keine VerhaltnismaRigkeit zu ihrem eigenen
Leben finden. Kunst fiir Jugendliche auBerhalb

des reinen Konsumverhaltens zu erschliefen, sollte
unser Ziel sein. Wir wollten Themenkomplexe aufgrei-
fen, in denen sich die Jugendlichen wiederfinden,
ihre eigenen Erfahrungen, Ansichten und Ausdrucks-
mittel bindeln, um etwas entstehen zu lassen, das
durch die etablierten Stadttheaterstrukturen nicht aus-
reichend Platz zu Wachsen finden kann. Natrlich
sind wir auf reichlich Widerstand und Unverstandnis
gestofRen, mussten gegen Vorurteile und Berthrungs-
angste antreten, hatten aber auch die Chance zu
beweisen, dass die ,verlorene, verrohte Jugend von
heute” auch etwas zu sagen hat.

Wie schafft man es Schulschwanzer, profilierungs-
slichtige Vorstadt- Girlies, einen nuschelnden Stotterer
vom betreuten Wohnen, einen Splatterfilmfreak

und Ex-Hooligan, ein Gothik-Pummelchen mit selbst-
verletzendem Verhalten, einen spielstchtigen Kiffer,
einen Ex-Nazi und Saufer, einen Schizophrenen

vom Dorf mit Mitgliedern des Theaterjugendclubs aus
gut behltetem Hause zusammenzubringen und

ein Stlck zu entwickeln, mit dem man am Ende Vor-
stellungen auf der Grossen Bilihne des Thalia Theater
Halle spielen kann?

Ich weifd es bis heute nicht.

Sicher weif ich nur, dass ich eine der wertvollsten
und intensivsten Zeiten meines Lebens hinter mir
habe: Zustande, die ich meinem argsten Feind nicht
winschen wirde und Glicksmomente, die mich
eines Tages mit einem Schmunzeln sterben lassen
werden. Ich habe reichlich ,Haare gelassen”...

Und ich habe viel gelernt.

Der Kontakt zu vielen ist verblasst. Vereinzelte und

herzliche Telefonate, der eine oder andere Besuch
in Berlin. Aber jeder geht zurlick in seine eigene Welt
und muss nun wieder allein im Leben bestehen.

Einige arbeiten in verschiedenen Positionen im Thalia
Theater Halle weiter, manch einer hat den Weg in
eine Theatergruppe gefunden. Wieder andere werden
mit dem Medium Theater weiterhin nicht viel anfangen
konnen, zu speziell und persodnlich war die Arbeit.

Flr viele wird Theater mit Opferpopp verbunden bleiben
und sich nun in ein eigenes Verhaltnis setzen.

Was uns eint ist die Gewissheit, zu Leistungen in der
Lage zu sein von denen wir oft gar nichts wissen.

Die Begeisterungsfahigkeit, die gesunde Naivitat, der
Rausch und Wahn, in den wir uns gemeinsam bege-
ben haben, wird in der Erinnerung erhalten bleiben.
Jeder muss nun seinen eigenen Weg finden, ihn fiir
sich zu nutzen. Die Ressource ist erschlossen.

Somit schliefit sich der Kreislauf wieder. Das ange-
strebte Ziel ist erreicht. Jeder von uns ist an diesem
Projekt iber sich hinaus gewachsen. Der eigent-
liche Wermutstropfen besteht wohl eher darin, das
Erlebte nicht ausreichend teilen zu kénnen.

# Mirko Borscht, 29.07.07

Nachtrag:

Vor ein paar Tagen erreichte mich diese Mail aus
dem Opferpopp-Team. Die Zeit hat sich gelohnt, und
sei es nur dieser einen Erkenntnis wegen:

.mich kotzen die leute an die denken, andere missten
sie retten. und nur wegen dem und dem erlebnis

ist ihr leben zerstort. schwachsinn! ganz einfach! das
leben ist einfach mal nur ne prufung. und wenn

man sie nicht besteht, erlebt man immer wieder das
gleiche denn dass einzige was man in seinem leben
je besitzen wird ist man selbst. ich vermiss euch...”
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(...) MA CHT DIE SE S_STU CK
U NSE RE KINDE R BO SE ?

So titelte der Boulevard in Halle. Statt zu fragen:
~Macht diese Wirklichkeit unsere Kinder bése?!”

Ich will dieses Projekt nicht nutzen, um auf diese Fragen
einfache Antworten zu geben. Und ich will dieses
Stlck aus Halle auch gar nicht zum Modellfall von Ver-
mittlungskunst im Theater hochspielen. Die Wahr-
heit ist: Wir haben uns die Forderung dieses Projekts
gut und lange Uberlegt. Unsere positive Entscheidung
hat mit dem Vertrauen zu tun, dass wir in das ver-
antwortliche Theater, in den beteiligten Kinstler und
in die Methode setzen, von der die Vermittlungsarbeit
in diesem Projekt ausgeht. (...)

Die grote Hirde zu Beginn war, die richtige ,Anspra-
che” an die Jugendlichen zu finden. Wochenlang

hat sich Mirko Borscht an den Treffpunkten der Jugend-
lichen in Silberhohe aufgehalten. Den Durchbruch
erzielte er mit einer filmischen Collage, die Szenen aus
Horrorfilmen mit Ausschnitten aus der ,Super Nanny*
und Amateurfilmen von ,youtube” mischte. Das
brach das Eis. Die Jugendlichen begannen zu erzahlen:
von ihrer Lebenswelt, ihrem Leid und ihren Traumen.
In kleinen Gruppen begannen dann die Proben:
Improvisation, Sprechtraining, Kérperarbeit. Eine grofie
Herausforderung waren die Filmaufnahmen im
offentlichen Raum, zum Beispiel auf Spielplatzen und
vor Einkaufsladen. Das Terrain, das vorher zum
Herumlungern diente, verwandelte sich in eine Arena
der Aufmerksamkeit und disziplinierten theatra-
lischen Bewegung. \'" einem Mal haben sie ,eine
Rolle gespielt* — hahet gelernt, ihr Verhalten von aufRen
zu betrachten und <u differenzieren.
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Meine Damen und Herren. Man kann trefflich darlber strei-
ten, ob das Stuck OPFERPOPP vielleicht ein paar Liter
Theaterblut zu viel vergossen hat. Ich werde das nicht tun.
Fir mich zahlt an diesem Projekt die Entscheidung einer
Einrichtung, einen gemeinsamen Prozess kunstlerischer
Produktion zu beginnen. Auf Augenhdhe mit den Jugend-
lichen. Zu diesem Prozess gehorten Ausdauer, Einfihlungs-
vermogen und Mut. Die (verbreitete) Angst vor dem
Verlust unseres kulturellen Kanons war fur dieses Theater-
stlck unerheblich. Und sie sollte uns auch nicht leiten,
wenn wir in anderen Sparten Uber die Kunst der Ver-
mittlung nachdenken. Fir Kinder und Jugendliche zahlt es
wenig, ob die Kultur hoch oder populéar, alt oder neu ist.
Worauf es ankommt ist, dass wir die richtige ,Ansprache”
finden, dass wir den richtigen Ton treffen, um mit Kindern
und Jugendlichen ins Gesprach zu kommen. Das ist

die Grundlage fir eine kooperative Kunst der Vermittiung.
Die Lust auf Kultur, die Aufmerksamkeit und Ausdauer

im gemeinsamen Arbeiten — die stellt sich dann von allein
ein. (...) Auf die Kunst der Vermittlung kommt es an.

«# Auszug aus einer Rede von Hortensia Volkers, Kinst-
lerische Direktorin der Kulturstiftung des Bundes, im
Rahmen des Kongresses ,Kinder zum Olymp*“, 28.06.2007
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Unser Dank gilt zu allererst unseren Darstellerinnen
und Darstellern, die die lange Produktionszeit mit
uns durchgestanden und dafir gesorgt haben, dass
schlieflich ein Ergebnis auf der Bihne zu sehen
war, auf das wir stolz sein kénnen: Christian Bayer,
Fritz Frickmann, Anne Ehrhardt, Felix Renner, Kai
Pinske, Alexander Kluth, Marcel Burgund, Christine
Ramsch, Bianca Konig, Jenny Janecke, Janine Schmidt,
Marcel Herrmann, Nora Jahn, Jurgen Drenhaus.
Herzlichen Dank an Ludwig Trepte, der nach dem
verletzungsbedingten Ausfall von Felix Renner kurz-
fristig eingesprungen ist und damit die Premiere
und die ersten Vorstellungen gesichert hat.

Ein riesiger Dank gilt Andreas Bunk vom Clara
Zetkin e.V. fur sein unermudliches Engagement flr
unser Projekt.

Wir danken den zahlreichen Kindern und Jugend-
lichen, die uns bei den Dreharbeiten als Komparsen
unterstitzt haben sowie Frau Konig, Wolfgang Kraft

und Wilfried Hennig fir ihr Engagement im Fernseher.

Ein Dank gebiihrt allen Personen und Institutionen,
die das Projekt finanziell oder ideell unterstutzt und
damit méglich gemacht haben, allen voran dem
Praventionsrat der Stadt Halle, der EVH, dem Lux-
Kino, Jorg Drefs von der Werkleitzgesellschaft e.V.
und der Kulturstiftung des Bundes.

mit freundlicher Unterstitzung von

A
EVH
Dueleiz//.

Hallesche Wasser
und Abwasser GmbH

” LUX.KINOS

KULTURSTIFTUNG
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BUNDES
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Regie
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Blihnenbau
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Ankleiderinnen

Requisite

Christian Bayer
Fritz Frickmann
Anne Ehrhardt
Felix Renner/
Ludwig Trepte

Kai Pinske
Alexander Kluth
Marcel Burgund
Christine Ramsch
Bianca Konig
Jennifer Janecke
Janine Schmidt
Marcel Herrmann
Nora Undine Jahn
Jurgen Drenhaus

Mirko Borscht
Christian Beck
Elke von Sivers
Kathrin Westphal
Anett Krause/
Matthias Hlady/
Gabi Simon

Andreas Pietrek
Jeannette Reinisch
Stefanie Schmidt
Lila Meghraoua
Kai Hengst

Elmar Hofmeister
Antje Noch

Boris Methner/
Sigo Heinisch

Daniel Schreiner
Thomas Koch/
Sven Sandow
Henryk Drewniok/
Jakob Bauer
Sven Ziegler/

Ramon Fuentes Nieto

Heidi Lange/ Ines
Donicke-Watzold
Sonja Bach/
Annett Dannowski
Susanne Schaub/
Peter Degen
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Intendantin: Annegret Hahn,/ Mitarbeiterin der Inten-
dantin: Nancy Pietrowsky-Klose / Verwaltungsdirekto-
rin: Brigitte Ronne/ Kiinstlerisches Betriebsbiiro:
Imke Kusch-Miiller/ Offentlichkeitsarbeit: Lars
Finneisen, Sebastian Rémer, Sandra Golla/ Prakti-
kanten Offentlichkeitsarbeit: Verena Liebing, Juliane
Streit, Caroline Elz, Wendeline Blazejewski (FSJ)/
Ausstattungsleiter: Christian Beck/ Ausstattungs-
assistenz: Elke Arnold/ Technische Leitung: Daniel
Schreiner/ Assistenz Technische Leitung: Ingo
Hadicke/ Projektleitung: Andreas Keim, Kathrin
Westphal, Berit Schuck/ Bithnenmeister: Thomas Koch,
Sven Sandow/ Beleuchtung: Henryk Drewniok, Jorg
Echtermeyer, Kai Hengst/ Ton: Sven Ziegler, Ramon
Fuentes Nieto/ Biihnentechnik: Séren Cornarius,
Sven Horn, Uwe Kempf, Andreas Malordy, Klaus-Jirgen
Reichardt/ Chefmaskenbildnerin: Heidi Lange/
Maskenbilderinnen: Antje Noch, Ines Dénicke-Watzold/
Theaterpadagogin: Susann Vieweg/ Inspizienz:
Andreas Pietreck/ Regieassistenten: Oliver Lisewski,
Matthias Hlady, Florian Stohr (FSJ)/ Dekorationsbauer:
Elmar Hofmeister, Uwe Junker (FSJ)/ Film- und Video-
technik: Kai Hengst/ Soufflage: Jeannette Reinisch,
Karl Ernst Mdller/ Requisite: Susanne Schaub, Peter
Degen/ Chefankleiderin: Sonja Bach/ Ankleiderinnen:
Annett Dannowski, Bettina Thalmann/ Kasse: Jens
Heinemann/ Verwaltung: Anke Gasch, Wolfgang Kraft,
Inge Weisheit/ Kantine; Jan Thurmann/ Ensemble:
Anke Stedingk, Agnes Regula, Christian Bayer, Michael
Morche, Sascha Tschorn, Axel Gartner, Harald
Hobinger, Berndt Stichler, Nico Ehl, Enrico Petters,
Nina Ronneburg, Paul Mailander







